          Обычно  рассказ о Петербурге начинается с пушкинских строк о городе, потому что никто лучше Пушкина ни до, ни после  не сказал о  нем. Но пушкинские слова о Петре и Петербурге это ответ на слова другого не менее талантливого поэта, поэта-иностранца, поэта с очень сложной и противоречивой судьбой, как и судьба его Родины - Польши. Адам Мицкевич, пожалуй, был первым, кто очень резко высказался о Петре Великом и его городе. Но и в его словах чувствуется восхищение Петербургом и его основателем.

                   У зодчих поговорка есть одна:

                   Рим создан человеческой рукою,

                   Венеция богами создана;

                   Но каждый согласился бы со мною,

                   Что Петербург построил сатана… (А. Мицкевич)        

           Но вначале была река…Она родилась на глазах людей, издавна обитавших в этой местности. И память о ее рождении закрепилась в древнем шведском названии Ню - новая. За тысячу лет до возникновения С.-Петербурга новгородцы считали эти земли своими и не позволяли шведам строить здесь крепости. В незапамятные времена они обосновались на побережье Ладожского озера и Финского залива, и вышли к реке Нарове. Долгое время принадлежность приневских земель Новгороду ни у кого не вызывала сомнений. Лишь в XII веке Шведское королевство, завоевав Финляндию, вознамерилось превратить Балтийское море в свое внутреннее. Но для этого нужно было захватить Неву. С этого времени и началась многовековая тяжба за невские берега и земля эта обильно полита русской и шведской кровью. В борьбе за эти земли Московское царство превратилось в Российскую империю. На невских берегах возникла ее столица, так неоднозначно воспринимаемая и русскими людьми, и иностранцами. С берегов Невы началось русское просвещение. Здесь возникла русская наука и родилась русская литература. Невские берега стали местом действия исторической драмы, определившей судьбы России в ХХ веке.

            Но, чтобы удержать эти земли, нужна была крепость, которая одновременно была бы и морской гаванью. Это понимали и шведы и русские. Борьба была долгой. И только Петру I удалось окончательно здесь закрепиться. Еще во время осады Ниеншанца, Петр присмотрел  маленький остров. Расположенный в самом широком месте Невы, у разветвления ее на два рукава, он давал возможность держать под прицелом сразу и Большую и Малую Неву. Площадь его была достаточна, чтобы построить крепость, а «лишней» земли не оставалось, и неприятель не мог высадить десант у ее стен. И 16 мая 1703 года была основана на Заячьем острове (Енисаари) крепость, получившая название «Санкт-Питербурх», в честь апостола Петра – хранителя ключей от рая, небесного покровителя Петра I. Позднее (после постройки Петропавловского собора) она стала называться Петропавловской, а первоначальное имя перешло к городу, возникшему под ее прикрытием на Березовом острове. 

                     Причудливые очертания Заячьего острова определили и форму крепости - неправильный шестиугольник, вытянутый между Невой и проливом, с шестью боевыми выступами (бастионами) и шестью стенами (куртинами), соединяющими бастионы. Названия бастионов хранят имена сподвижников Петра, наблюдавших за постройкой, - Меншиков, Головкин, Нарышкин, Зотов и Трубецкой, а один из них Государев, строился под 
присмотром самого царя. Уже через 3 года после закладки крепости первый архитектор новой столицы Доменико Трезини приступил к перестройке  Петропавловской крепости. В строительстве каменных бастионов принимал участие и военный инженер, впоследствии известный полководец и видный государственный деятель Бурхард Христофор Миних. Крепость строилась и украшалась на протяжении всего 18 века. Высота ее бастионов достигает 12 метров, ширина доходит до 20. В царствование Екатерины II куртины и бастионы, обращенные к Неве, были облицованы крупными блоками серого гранита. Так возник «Невский фасад», украшенный по проекту архитектора Николая Александровича Львова Невскими воротами. «Невский фасад» завершил создание неповторимого облика боевой крепости. За всю историю Петропавловская крепость не сделала ни одного боевого выстрела. Зато под ее прикрытием вырастала на невских берегах новая столица России.

          Первые постройки Петербурга носили разнородный характер, обусловленный требованиями войны. Жилые постройки были вначале совсем простыми. Даже царское жилище – сохранившийся доныне Домик Петра  I (1703) на правом берегу Невы восточнее крепости – сложили из бревен, как и обычную русскую избу. Однако уже очень скоро масштабы строительства значительно выросли, в связи, с чем встала задача его регламентации. В 1706 году для руководства всеми строительными работами была учреждена специальная Канцелярия городовых дел.  Среди зодчих, трудившихся при Петре I в столице, большинство составляли мастера, приглашенные из других стран – Доменико Трезини, Жан Батист Леблон, Д.-М.Фонтана, Г. 

Кьярви, Никколо Микетти и др. Первоначально они следовали приемам и навыкам, обретенным у себя на родине. Однако, соприкоснувшись с российской действительностью, познакомившись с требованиями Петра и его приближенных, они уже вскоре начали возводить сооружения, воплотившие специфические черты русской культуры. Так сформировался стиль раннего петербургского барокко. Оставаясь самостоятельным по своему характеру, он вместе с тем не избежал влияния различных европейских школ.

               Особенностью памятников петровского времени стала их относительная простота и скромность оформления. Для большинства построек был типичен плоскостной декор. Важная особенность раннего барокко – использование в оформлении зданий монументально-декоративной скульптуры. В Петербурге создавались первые ее произведения, закладывались школы ее отечественного ваяния.

              Уже к концу 1720-х годов определился облик Петербурга. Главное место в панораме города заняла Петропавловская крепость с Петропавловским собором в ее центре. Золоченый шпиль многоярусной колокольни храма, острой иглой возносясь над островом с невысокими стенами крепости, до сих пор остается одной из главных доминант панорамы Петербурга.                 

                     И плывут облака-острова,

                     Петропавловский шпиль задевая,

                     И у берега, вечно живая, 

                     Тихо вяжет волна кружева. (С.Ботвинник)  

         Другим высотным ориентиром стало Адмиралтейство, центр которого уже при Петре увенчала башня со шпилем.  До сих пор сохранил прежнюю планировку – прямоугольную сетку улиц - Васильевский остров. Застройку его набережной, протянувшейся вдоль Больной Невы, определили несколько крупных сооружений петровского времени: Меншиковский дворец, Кунсткамера, здание Двенадцати коллегий. Стремление к регламентации застройки выразилось и в облике первых дворцов, органично включившихся в панорамы новых улиц, набережных рек и каналов. Новый этап в строительстве Петербурга начался в 1730-е годы. В это время все активнее стала застраиваться материковая часть города – Адмиралтейская сторона. В 1737 году была учреждена Комиссия о С.-Петербургском строении, которая внесла решающий вклад в разработку нового плана столицы. Главным архитектором города являлся Петр Еропкин, впоследствии обвиненный в государственной измене и казненный по приказу Анны Иоанновны.  Комиссия привлекла к работе отечественных зодчих, включая русских мастеров, прошедших обучение на Западе. В соответствии с новым планом столицы общегородской центр окончательно закреплялся за Адмиралтейской стороной. Город расширялся к югу и юго-западу, и три городских магистрали нацеливались на башню Адмиралтейства. Знаменитое 

«трехлучие» - Невский и Вознесенский проспекты и осевая Гороховая улица – определило характер формирования города на многие десятилетия. Центральный район должен был застраиваться только каменными зданиями. Его улицы замащивались камнем или бревнами, берега рек и каналов укреплялись и выпрямлялись.
            В 1740-1750-е годы полностью сформировался новый стиль, получивший название высокого барокко (русского барокко). Расцвет этого стиля был связан, прежде всего, с укреплением дворянской империи. С вступлением на престол в 1741 году дочери Петра I Елизаветы началось подчеркнутое возрождение и продолжение петровских традиций. С невиданным размахом началось строительство дворцов, храмов и усадеб. Большинство зданий отличали черты парадности, роскоши, декоративного блеска. Крупнейшим мастером русского барокко в Петербурге был Барталомео Франческо Растрелли.  По его проектам были возведены дворцы крупнейших сановников империи – Зимний дворец, Строгановский и Воронцовский дворцы. Вершиной творчества Растрелли стал Воскресенский Новодевичий монастырь, известный под именем Смольного монастыря. Рядом с ним трудились С. И. Чевакинский - создатель Николо -Богоявленского морского собора и Шереметьевского дворца, П.-А. Трезини, 

В.Ф. Вист и др. Созданные ими здания не теряются на фоне современной застройки Петербурга.

             В 1760-е годы наступил новый период в развитии архитектуры Петербурга. На смену барокко пришел классицизм. Пышная декоративность барокко ушла в прошлое. На его смену пришла простота и строгость линий. Классицизм стал подлинно национальным стилем. Именно в его эпоху получила завершение система ансамблей центра столицы. Среди них особенно выделяются здание Академии художеств, арка Новой Голландии, Малый Эрмитаж, костел Святой Екатерины, Большой Гостиный двор, Мраморный дворец. Они были возведены по проектам архитекторов А.Ф.Кокоринова, А. Ринальди, Дж. Кваренги, И.Е. Старова. 

          О Петербурге можно говорить бесконечно долго. Существует множество литературы, посвященной различным темам Петербурга – «Императорский Петербург», «Дворцы Петербурга», «Театры Петербурга», «Проспекты и улицы Петербурга» и т. д. Но мне хотелось бы рассказать о другом Петербурге – Петербурге скульптур, которые имеют довольно непростые судьбы и  некоторые могли быть утрачены, а некоторые потеряны безвозвратно. Многие скульптуры мы знаем слишком хорошо, а многие просто не замечаем, потому что они являются органичным продолжением зданий и, в силу своего расположения, не всегда мы хорошо можем  их рассмотреть.

       Скульптура Петербурга стала неотъемлемой частью города. В ней воплотилась сама история нашей страны последних трех веков. Не пользовавшаяся большой любовью в Московской Руси, в Петербурге она получила более широкое распространение. Так что не только талантливые архитекторы создали неповторимый облик Петербурга, завершенность его зданий, площадей и набережных придали скульптурные памятники. Волею судьбы именно Петербургу суждено было стать родиной первых произведений монументальной скульптуры. И сейчас мы не можем представить Петербург без Медного всадника на Сенатской площади и памятника Пушкину  на площади искусств, без бронзовых коней на Аничковом мосту или Нарвских и Московских триумфальных ворот, а также без Монумента героическим защитникам Ленинграда на площади Победы.   

       Но в Петербурге есть  место, которое не в полной мере относится к скульптуре, но скульптур там так много, что об этом хочется рассказать. Это Летний сад, основанный Петром в 1704 году. Надо заметить, что основав город , Петр Первый не только приказал строить здесь дома, но и требовал сажать сады. Против бессмысленной вырубки деревьев он издавал строгие указы. А главный лесничий Кафтырев, чтобы удержать народ от вырубки, был вынужден в виде угрозы поставить через каждые пять верст виселицы. Петр особенно любил свой Летний сад, в котором трудился над разбитием плана, посадкою деревьев и его украшением. Он всюду искал мастеров. И в Ревеле, встретив ганноверского садовника Гаспара Фохта, пригласил его в Петербург. Не смея отказать государю прямо, Фохт, однако, отнекивался, ссылаясь, что скучает без семьи, оставленной им на родине. Но Петр настоятельно требовал и назначил срок прибытия садовника в Петербург. Каково же было удивление Фохта, когда, явившись к царю во дворец, он встретил там жену и детей. Летний и Аптекарский сады разведены были Фохтом. В Летнем саду было несколько фонтанов, в бассейне одного из них сидел тюлень. Многие фонтаны представляли собой замысловатые архитектурные сооружения. К сожалению, фонтаны были уничтожены после катастрофического наводнения 10 сентября 1777 года. Но уже в 1710-е годы Летний сад поражал современников своим обликом. В саду проводились ассамблеи и приемы иностранных послов, устраивались пышные празднества. Всюду, где только позволяла планировка зеленых насаждений, глаз восхищали разнообразные мраморные статуи. К 1725 году скульптурная коллекция сада насчитывала почти 180 статуй, фигур и бюстов. В основе скульптурного оформления летнего сада лежал тематический принцип. Целая группа статуй языком аллегории отражала важнейшие события российской истории 18 века – создание морского флота, строительство С.-Петербурга, победы в Северной войне. Именно такой характер носили фигуры «Навигация», «Архитектура», «Слава» и др. Значительную часть коллекции составляли скульптуры мифологического содержания. В основном это были изображения античных богов, муз, нимф и фавнов. Сегодня Летний сад украшают свыше 90 статуй и бюстов, большая часть которых неоднократно реставрировалась.  В 1866 году у ворот Летнего сада была построена маленькая часовня из серого мрамора на том месте, где народоволец  Д. Каракозов совершил покушение на Александра II. На часовне была выведена надпись: «Не прикасайся к помазаннику» Часовня была снесена в 1930 году.

         В 1771-1784 годах Летний сад, по проекту архитектора Ю. М. Фельтена, был обнесен с севера, со стороны набережной, великолепной ажурной оградой.  Устоями ограды служат 36 гранитных колонн на высоком цоколе, увенчанных вазами и урнами. Исключительная гармония и стройность кованной решетки,  делают ее одним из выдающихся произведений искусства. Ограду называют чудом света. Существует легенда об одном знатном англичанине, приплывшем на яхте в С.-Петербург. Он всю белую ночь просидел на палубе яхты, любуясь решеткой Летного сада. А на следующее утро, к удивлению своих попутчиков, решил сняться с якоря и отправиться в обратный путь. Он заявил, что ничего лучшего и более совершенного он все равно не увидит.  Об этом красивейшем месте С.-Петербурга А. Ахматова писала так:

                                Я к розам хочу, в тот единственный сад,

                                Где лучшая в мире стоит из оград,

                                Где статуи помнят меня молодой, 

                                А я их под невскою помню водой.

                                В душистой тиши между царственных лип

                                Мне мачт корабельных мерещится скрип.

                                И лебедь, как прежде плывет сквозь века,

                                Любуясь красой своего двойника.

        Символ в переводе с греческого означает знак. У Петербурга символов много. Начиная от призрачных белых ночей, заканчивая неповторимыми произведениями искусства, каждый из которых сразу же узнаваем.       

       И таким  символом Петербурга является знаменитый Медный всадник Фальконе на Сенатской площади.  Он стал не только символом города, но и символом  новой России:

                                 О мощный властелин судьбы!

                                 Не так ли, ты, над самой бездной,

                                 На высоте, уздой железной,    

                                 Россию поднял на дыбы!       

       Едва взойдя на российский престол, Екатерина II решила поставить в столице памятник Петру I, к которому она испытывала глубочайшее уважение. Начались поиски скульптора и в итоге выбор Екатерины пал на французского ваятели Этьена Мориса Фальконе. В октябре 1766 года Фальконе приехал в Петербург и начал разработку эскизов монумента. Через 2,5 года он уже в основном закончил лепку восковой модели памятника в натуральную величину. Скульптор изобразил Петра на вздыбленном коне, замершем на скаку над крутым обрывом. Фальконе удалось не только передать властность натуры царя, но и его неколебимую решимость преобразовать Россию. Не случайно в композицию включено изображение змеи (ваятель Ф. Г. Гордеев), придавленной копытом коня. Оно стало аллегорическим олицетворением сил, противоборствующим петровским реформам. В создании памятника большой вклад внесла ученица Фальконе- Мари Анн Колло, вылепившая модель головы Петра. Она сумела передать портретные черты императора, показать властность и сложность его натуры.

               Отливка статуи, начатая 25 августа 1775 года, едва не закончилась катастрофой. Расплавленная медь, прорвав форму, потекла наружу через возникшую трещину. В помещении, где производились работы, вспыхнул пожар. В этот опасный момент исключительную самоотверженность проявил мастер Емельян Хайлов, руководивший отливкой статуи. Рискуя жизнью, он погасил огонь и заделал трещину. Отливку удалось довести до конца. Работы 

по полировке и чеканке статуи продолжались 2 года. Начавшиеся в 1766 году работы по созданию памятника завершились только в 1778 году.

              Стремясь предельно усилить выразительность образа Петра, Фальконе задумал поставить статую на гранитную глыбу, отказавшись от традиционного постамента. В 1767 году начались поиски  монолита требуемой величины. И в сентябре 1768 года вблизи деревни Конная Лахта, в 12 верстах от Петербурга, удалось обнаружить громадный гранитный валун. Местные жители называли его «Гром-камень» в память об ударе молнии, оставившей в нем глубокую и широкую трещину. 23 сентября 1770 года камень, весивший около1600 тонн, был установлен на Сенатской площади. В 

ознаменовании завершения трудов по его перевозке была выбита памятная медаль с надписью «Дерзновению подобно». В результате обработки монолита по указанию Фальконе его размеры значительно уменьшились. Искусно обработанный он приобрел очертания, взметнувшегося вверх морского вала. В самое страшное петербургское наводнение в ноябре 1824 года, когда вода поднялась на 4,1 метра выше ординара, она достигла лишь змеи на постаменте.  Однако уменьшение величины камня вызвало недовольство некоторых приближенных императрицы. В итоге дальнейший надзор за работами был поручен архитектору Ю. М. Фельтену. В сентябре 1778 года обиженный Фальконе покинул Россию, и торжественное открытие памятника 7 августа 1782 года состоялось без его создателя. С двух сторон на постаменте была сделана надпись на русском и латинском языках «Петру Первому Екатерина Вторая. Лета 1782». Под гром оркестра и пальбу пушек перед монументом прошли гвардейские полки. Памятник окружала невысокая чугунная решетка простого рисунка.

          С момента открытия памятника прошло более чем 2 столетия. За это время сформировался классический ансамбль Сенатской площади. Сравнительно небольшой по размерам монумент оказался в окружении пышных колоннад поднявшихся здесь зданий. Он сразу и навсегда стал одной из главных достопримечательностей столицы. Петербуржцы с гордостью показывали его иностранцам, не всегда, впрочем, помня имя его создателя. Рассказывают, что одна петербургская дама, возвращаясь рано утром с бала у Нарышкиных, велела остановить карету перед памятником и объявила спутникам-французам: «А ведь его создал бородатый мужик!» И с удивлением услышала ответ: «Нет, сударыня, это был француз и очень часто брился».  Медный всадник – это не просто символ города, он его страж.

                                       Он спит, пока закат румян…

                                       И сонно розовеют латы.

                                       И с тихим свистом сквозь туман

                                       Глядится змей, копытом сжатый.

                                       Сойдут глухие вечера

                                       Змей расклубиться над домами.

                                       В руке протянутой Петра

                                       Запляшет факельное пламя.

                                       Он будет город свой беречь,

                                       И, заалев перед денницей, 

                                       В руке простертой вспыхнет меч

                                       Над затихающей столицей. (А.Блок)                   

      В Петербурге есть  еще один конный памятник Петру. Не являясь в полной мере его символом, он, тем не менее, привлекает к себе внимание. История создания достаточно драматична, т. к он был забытым памятником, а значит, его мы могли просто утратить. В 1799 году, в самый разгар по сооружению Михайловского  замка, новой резиденции императора Павла, неожиданно вспомнили о конной статуе Петра I, отлитой свыше 40 лет назад по модели К.-Б. Растрелли. Ее решено было поставить на площади перед южным фасадом здания. По распоряжению Павла I началось срочное сооружение пьедестала памятника, проект которого подготовил архитектор Ф. И. Волков. Менее чем через год пьедестал был готов. Он представляет собой гранитный четырехгранник, облицованный олонецким мрамором розового и серо-голубого оттенков. Боковые стороны пьедестала украшены бронзовыми барельефами, посвященные двум важнейшим сражениям Северной войны – «битве при Гангуте» и «Полтавской баталии». Выполнены они были скульпторами М. И. Козловским и ваятелями И.И. Теребеневым, В. И. Демут-Малиновским и И. Е. Моисеевым. Надзор за работами осуществлял архитектор В. Бренна.  Сама же конная модель была исполнена в 1716 году Карло Бартоломео Растрелли. Согласно его замыслам Петр был изображен в облике римского императора, восседавшем на коне. Растрелли достиг при этом большого портретного сходства, - он снял восковую маску с живого Петра в 1719 году, а в 1723 году сделал великолепный бронзовый бюст государя. В 1723 году Петр лично осмотрел модель и предложил в нее внести ряд небольших изменений. Растрелли постарался учесть их. После смерти императора о модели надолго забыли. Лишь со вступлением на престол Елизаветы Петровны работы возобновились. В 1747 году мастером А. Мартелли монумент был, наконец, отлит в бронзе. Растрелли так его и не увидел, он умер за 3 года до этого. Несколько лет ушло на чеканку и шлифовку статуи, устранение дефектов отливки. Однако до ее установки дело так и не дошло. О статуе снова забыли. И все - таки вопреки всему  в ноябре 1800 года памятник был торжественно освящен и открыт. На его постаменте виднелась скромная посвятительная надпись «Прадеду Правнук. 1800». Творение Растрелли отныне предстало глазам петербуржцев. Благодаря высокому пьедесталу статуя Петра величественно и четко рисуется на фоне сурового фасада Михайловского замка. Более удачное место для нее трудно было найти.

                    Александровская колонна - еще один символ Петербурга, находится в центре одной из самых красивых площадей в мире. Воздвигнут этот монумент был в честь победоносного завершения Отечественной войны 1812 года. Проект памятника разработал в 1829 году Огюст Монферран, решивший придать ему облик триумфального сооружения эпохи античности. Для колонны бал выломан гранитный монолит в Пютерлакском карьере, недалеко от Выборга. Гранитный пьедестал для него добыли в расположенной по соседству Лайтсальмской каменоломне. Выломка монолитов и доставка их в Петербург заняла полтора месяца. Это самая высокая в мире колонна из монолита- 25,58 м. Держится она на пьедестале без дополнительных креплений и сохраняет свое устойчивое положение только благодаря своему огромному весу (около 600 тонн). Общая же высота памятника составляет 47,5 метра. История подъема гранитного стержня могла быть очень драматичной. Его надо было поднять и закрепить на постаменте как свечу в подсвечнике. Операция была тщательно отработана на модели в 1/12 натуральной величины. Подъем продолжался 100 минут. При этом были использованы простейшие механизмы с ручным приводом – кабестаны. Был момент, когда подымаемая колонна могла рухнуть - несколько шкивов подъемного механизма вышли из строя, но все закончилось благополучно. Колонна встала в гнездо. В ее установке в общей сложности было занято 3 тысячи человек. В их числе были и ветераны Отечественной войны 1812 года. Ангел с крестом на вершине колонны 

(работа скульптора Б. И. Орловского) своим ликом напоминает Александра I. На рельефах, украшающих постамент колонны, изображены в числе прочих щит князя Олега и шлем Александра Невского. Торжественное открытие колонны состоялось 30 августа 1834 года. Вот как об этом писал В. Жуковский «…Никакое перо не может описать величие той минуты, когда по трем пушечным выстрелам, вдруг из всех улиц, как будто из земли рожденные, стройными громадами, с барабанным громом, под звуки Парижского марша, пошли колонны русского войска». Первыми шли гренадеры, за ними воспитанники военно-учебных заведений (в их строю чеканил шаг юнкер Лермонтов). Всего в этот день мимо Александровской колонны прошло более ста тысяч воинов. В. Брюсов писал об Александровской колонне:

                          Гранит суровый, величавый,

                          Обломок довременных скал!

                          Как знак побед, как вестник славы,

                          Ты перед царским домом встал.

Колонна стоит на оси, соединяющей триумфальную арку Главного штаба и трех арочный проезд южного фасада Зимнего дворца, что делает ее композиционным центром Дворцовой площади. В 1844 году у памятника установили четыре фонаря, освещавшихся газом. В 1876  их заменили 

другими, исполненными по рисункам архитектора К. К. Рахау. В период блокады Ленинграда памятник был поврежден осколками снарядов. Из-за колебаний почвы, вызванных близкими разрывами снарядов и бомб, не раз возникала угроза смещения колонны к краю постамента. К счастью монумент уцелел.

         В середине 19 века Петербург украсили несколько произведений скульптуры, придавших его облику новые черты. Сейчас очень трудно представить Исаакиевскую площадь без  памятника Николаю I, ставшим составной частью ансамбля площади.  Этот удивительный монумент  был открыт  7 июля 1859 года. Авторами памятника были скульптор Петр Карлович Клодт и архитектор Огюст Монферран. Это была последняя скульптура Клодта, установленная спустя 4 года после смерти царя, с которым он тесно общался на протяжении многих лет. Бросается в глаза контраст тяжелого и помпезного постамента - и легкой, изящной статуи. Скульптор изобразил императора в мундире конногвардейского полка и в каске. Статуя Николая I работы Клодта - редчайший образец конной статуи, имеющей всего две точки опоры. Подобное техническое решение почти не имело аналогов в практике искусства ваяния. Нижний ярус постамента украшают барельефы (ск. Р.Залеман, Н.Рамазанов), посвященные событиям правления Николая I: "14 декабря 1825" , "Николай I на Сенной площади в 1831" - имеется в виду Холерный бунт 21-22.07 1831, "Открытие Веребьинского моста на железной дороге Петербург-Москва (1851)"; "Награждение М.Н.Сперанского за составление Свода Законов (1832)". Во втором ярусе - аллегорические статуи Правосудия (с весами), Силы (с мечом), Мудрости (с зеркалом), Веры (с крестом и библией).

              Три эпизода на барельефах достаточно понятны.  Хотелось бы дать пояснение к эпизоду с Холерным бунтом в Петербурге и отойти немного от образа Николая, как «жандарма Европы» и «Николая-палкина».            

        Летом 1831 года в город пришла беда – началась эпидемия холеры. На помощь медицины рассчитывать не приходилось: больниц было мало, знающих врачей еще меньше.  Когда появились первые больные, император отдал приказ доставлять всех заболевших в лазареты, там они, как правило, умирали. Особенно свирепствовала холера в бедных кварталах, в районах Сенной площади и на окраинах. Среди их обитателей распространились слухи, что в больницах отравляют пациентов. Когда толпа разгромила Таирову больницу и убила трех врачей, освободив больных, начался холерный бунт. Войска оцепили Сенную площадь. И тут император совершил поступок, на который не каждый был бы способен. Прибыв на Сенную площадь, въехав в середину толпы, он взял склянку микстуры, которую давали пить в больнице, всю ее выпил. Тем  усмирил бунт. Толпа, в которой было около 6 тысяч человек, послушно разошлась по домам. Вот это событие и увековечили на барельефе памятнику Николаю Первому.   

                  Фигура императора на постаменте поражает своей продуманностью и чистотой исполнения, но главное - это конь, грациозный и артистичный, с легкими ногами и изящной шеей. Живыми моделями в этой работе служили английские, по предположению, лошади МИЛЬТОН и АДМИРАЛ, но точное имя натурщика неизвестно. Итак, одиннадцатый по счету петербургский скакун Клодта оказался самым красивым и выразительным. И хотя давно уже не слышно стука копыт по мостовой Петербурга, лошади не ушли из города, - они навсегда остались здесь, устремленные в небо, страстно желающие в неимоверных усилиях оторваться от тяжелых гранитных пьедесталов и, как в чудесной сказке, взлететь к солнцу. И, может быть, именно они влекут Санкт-Петербург вверх, не давая ему опуститься в болото серости и забвения.

Несмотря на очевидные барочные формы пьедестала, перегруженность его бронзовой скульптурой, силуэт завершающей части памятника оказался весьма импозантен благодаря достоинствам конной статуи. Тогда же у памятника были сооружены четыре фонаря, исполненные по модели Р. К. Вейгельта. Памятник окружила строгая чугунная решетка, спроектированная архитектором Л. Л. Бонштедтом. 

В песне Александра Розенбаума, посвященной Исаакиевскому собору, есть слова: «два царственных наездника ведут тебя по вечности…». Имеются в виду две конные статуи около собора: с юга – памятник Николаю I, а с севера памятник Петру I.

Современники заметили, что памятник Николаю I и Медный всадник обращены в одну сторону, располагаются на одной поперечной Исаакиевскому собору оси и практически на одинаковом расстоянии от собора. Это породило всевозможные шутки типа "Коля Петю догоняет, да Исакий мешает!" 

В 1860-е годы между памятником и собором был разбит сквер.

          В 1918-1920 годах памятник Николаю I чудом избежал сноса. Статуя и пьедестал серьезно пострадали в результате многочисленных актов вандализма. Окружавшая монумент решетка была снята и уничтожена. Ее восстановили только в 1994 году.      

         В последней трети 19 века размах и темпы застройки города заметно возросли. Большие работы начались на площади перед Александринским театром. Здесь в 1869-1873 годах поднялся многофигурный монумент, посвященный Екатерине II.

   В Санкт-Петербурге он был, воздвигнут век спустя от начала ее царствования. Екатерина по времени своего правления, из более чем 10 российских царей и цариц, уступает лишь Петру Первому. Сама правительница с энтузиазмом выделяла, что переняла свои дела от гениального реформатора России — стоит только вспомнить горделивую надпись на памятнике воздвигнутого по ее приказу монумента: «Петру Первому Екатерина Вторая». Немаловажно, что в 1721 году, когда Россия стала носить титул империи, Петр I взял от Сената титул «великого, премудрого отца Отечества». Екатерине частенько предлагался титул Великой, но она показательно отказалась от него. Но, несмотря на это, в литературе это прозвище закрепилось за ними двумя, и, что почётно, — больше ни за кем.  К тому же немало параллелей можно провести в двух правлениях, обрамляющих XVIII век. Петр Первый добился выхода России в Балтийское море, построил флот, провел реформы в вооруженных силах. Прибалтийские территории вошли в основанную им империю. Екатерина добилась присоединения Крыма, порядочно расширила границы своего царства на западе, Русская армия, закаленная Петром в сражениях Северной войны, в конце 18 века заставляла дрожать Европу невероятными победами екатерининских фельдмаршалов – Румянцева, Суворова, Потемкина.

         Первоначальный эскиз очень сильно отличался от памятника, который мы можем видеть сейчас. Художник М. О. Микешин представил Екатерину в образе обаятельной женщины, держащей в реках венок и лиру – символы славы и искусства. Не четырехгранном постаменте должны были разместиться медальоны с портретами Суворова, Румянцева, Державина и Потемкина. Модель памятника была отлита в бронзе на заводе Шопена и даче принимала участие во Всемирной выставке в Лондоне. Памятник понравился Александру II, и в 1862 году модель установили в Царскосельском саду. В 1863 году петербургский генерал-губернатор А. А. Суворов, внук фельдмаршала Суворова, обратился с ходатайством к императору об установлении памятника Екатерине в Петербурге. В июне 1863 Микешин разработал новый проект памятника. Была изменена форма постамента. Он стал круглым, а на сторонах постамента предполагалось разместить сподвижников Екатерины. Сложность реализации замысла состояла в том, что необходимо было согласовать размеры статуй императрицы с размерами других фигур и объединить из общей идеей. Эту задачу совместно с Микешиным пришлось решать скульпторам М.А. Чижову, вылепившему модель Екатерины и особенно А. М. Опекушину, исполнившему модели девяти фигур. На лицевой, северной, стороне постамента помещены статуи военачальников П.А. Румянцева-Задунайского, Г. А. Потемкина,А. П. Суворова. Здесь же восседают канцлер А.А,Безбородко и президент Академии художеств И. И. Бецкой. На южной стороне располагались флотоводцы А.Г. Орлов-Чесменский и В.Я. Чичагов, а также поэт Г. Р. Державин и президент Российской Академии княгиня Е. Р. Дашкова.

     Для устройства фундамента для постамента потребовалось вынуть земли в диаметре 9 сажень (около 20 метров) и на глубину до  5 аршин (3.5 метра). Работы велись под присмотром профессора Давида Ивановича Грима. Торжественная закладка памятника состоялась 24 ноября 1869 года, в день святой Екатерины. В основание памятника положили ящичек с золотыми и бронзовыми монетами и медалями. С июня 1872 по май 1873 года все бронзовые фигуры были отлиты на литейном заводе Кохуна. Бронзы на памятник ушло почти 50 тонн. Наконец 24 ноября 1873 года памятник Екатерине был торжественно открыт. У основания пьедестала установлена бронзовая доска с надписью: «Императрице Екатерине II В царствование императора Александра  II. 1873г.» Над доской укреплены эмблемы наук, искусств, земледелия, военного и морского дела.

         Если памятник императору Николаю все же устоял на постаменте, а Растреллиевский Петр был, вернут из забвения, то в Петербурге есть памятник с очень трагической судьбой и к сожалению пока не вернувшийся на свое исконное место. Это памятник Александру III.

            Сын князя П.И.Трубецкого, служившего в русском посольстве во Флоренции, и американки Ады Винанс  Паоло Трубецкой рано проявил свое художественное дарование и поразительное трудолюбие. Обучался в Милане, где позже устроил и свою мастерскую. С 1884 года участвовал в выставках европейских стран и Америки. Получил широкую известность как автор композиций, портретов и анималистических скульптур. Принимал участие в конкурсах на памятники Гарибальди и Данте. В 1900 году на Всемирной выставке в Париже наряду с Роденом удостоился высшей награды - Гран-при. В 1897 году Трубецкой приезжает в Россию, поселяется в Москве, где преподает в Училище живописи, ваяния и зодчества. Монумент Александру III был создан в честь открытия Великого Сибирского железнодорожного пути от Петербурга до Владивостока. Изначально был установлен на Знаменской площади перед Николаевским (Московским) вокзалом. Трубецкой получил заказ не сразу. В 1899 году был объявлен конкурс, в котором приняли участие крупнейшие скульпторы России - А.Опекушин, В.Беклемишев, Р.Бах, М.Чихов, А.Обер и другие. После трех туров победил Паоло Трубецкой совместно с архитектором Федором Шехтелем. Работа над памятником шла с осложнениями, поскольку у Трубецкого было много завистников. Скульптору пришлось несколько раз менять свой проект, и окончательная модель была утверждена Николаем II в 1906 году. Но к тому времени Трубецкой перессорился со всеми, от кого зависели изготовление и установка памятника, и, не дождавшись окончания работ, уехал из России. Возвратился лишь к торжественному открытию грандиозного монумента (высотой в 9 метров, 3 метра - пьедестал), которое состоялось 23 мая 1909 года. Бронзовая конная статуя поражала необычными 

пластическими формами. Трубецкой изобразил императора в виде атлетически сложенного всадника, погруженного в глубокое раздумье. Мощь фигуры и ее громоздкость казались необычными. Но при этом современники, а затем и потомки забывали, что царь и в жизни обладал необычайной физической силой. 

            Памятник Александру III сразу же получил скандальную известность, он вызвал шквал разноречивых мнений и суждений. Знатоки прозвали Трубецкого "плебеем и неучем в искусстве". "На площади комод, на комоде бегемот, на бегемоте обормот" - этот злой стишок дореволюционные питерцы сложили о памятнике Александру III. В ответ на обвинения в "упрощенстве", в "истуканизме", даже в грубом шаржировании Трубецкой 

отвечал: "В простоте и реальности истинное отражение творческого настроения".  Но если до 1917 года его ругали за "малохудожественность", то позже - по политическим мотивам, как символ "всего позора и всей низости самодержавия". И не было, наверное, в городе человека, который не знал  бы наизусть стихов Демьяна Бедного, выбитых на постаменте памятника:

                                     Мой сын и мой отец при жизни казнены

                                    А я пожал удел посмертного бесславья, 

                                    Торчу здесь пугалом чугунным для страны,

                                    Навеки сбросившей ярмо самодержавья.      

 И все же из всех монументов царской власти, намеченных к уничтожению, "Александр III" продержался дольше всех. До него дошла очередь в 1935 году. По решению Ленгорсовета была создана специальная комиссия, которая должна была решить, собственно, уже предрешенную судьбу памятника. Но случилось нечто непредвиденное - комиссия высказалась против его сноса, считая требования властей разрушить "монумент, напоминающий ненавистную эпоху империализма", неосновательными. Смелыми людьми были члены комиссии - ведь приближался 37-й год.

        И когда год этот наступил, Президиум Ленгорсовета уже без всяких комиссий и обсуждений постановил немедленно убрать памятник. В ночь на 15 октября 1937 года его разобрали на части и отправили на склад для дальнейшей переплавки. Приговор, казалось, был окончательным. Но опять-таки нашлись смелые люди - за сохранность скульптуры высказался Русский музей, прежде всего заведующий его отделом скульптуры Г.М.Преснов, известный ученый, историк. Вероятно, по его настоянию, руководство музеем обратилось в Ленгорсовет с призывом сохранить произведение Трубецкого, "ценное как в художественном, так и в историческом отношении". Это мнение шло вразрез с требованиями партийных и советских органов, что могло для строптивых искусствоведов кончиться плохо. И все же конную статую удалось спасти. В феврале 1938 года скульптуру перевезли на задворки Русского музея, подальше от людских глаз, и она еще несколько десятилетий пребывала здесь почти на нелегальном положении.

          В начале войны сотрудники музея тщательно укрыли монумент мешками с песком - и сделали это своевременно. Во время одной из бомбежек большая фугаска упала недалеко от памятника, осколки повредили постамент, но не затронули скульптуру. В 1950-х годах местные власти вновь обратились к судьбе "Александра III". В конце концов, разрешили установить памятник на его же гранитном постаменте во внутреннем дворе корпуса Бенуа. Доступ к нему посетителей был весьма ограничен. Сохранились 

письменные директивы: "При установке памятника Александру III Трубецкого на новом месте уменьшить подиум скульптуры, исключив из него три камня. Освобожденные камни могут быть использованы на сооружение бюстов героев СССР и памятника Римскому-Корсакову". Начальственное указание было выполнено.

          Лишь в 1996 году памятник Александру III был перенесен к Мраморному дворцу и после нескольких десятилетий запретов и забвения представлен на всеобщее обозрение. Казалось бы, после многих лет рискованных мытарств для него все кончилось благополучно. Однако сегодня снова поговаривают о возвращении памятника на его первоначальное место - к Московскому вокзалу. Так что скитания императора могут продолжиться...

           В советские годы на его месте - на площади Восстания - была воздвигнута стела-обелиск "Городу-герою Ленинграду", посвященная победе в Великой Отечественной войне. Многие архитектора Петербурга считали, что "нет никаких противоречий" в возвращении на бывшую Знаменскую, а ныне - площадь Восстания памятника Александру III. "Обелиск там был установлен с нарушениями. Он искажает облик площади, перекрывая собой исторически запланированную доминанту - башню Московского вокзала, а памятник царю - миротворцу очень выразительный. Можно задать себе вопрос по поводу этого памятника: что хотел на самом деле хотел сказать художник?  Только ли о «мрачной эпохе, навсегда ушедшей в прошлое»? В царствование Александра III начала строится транссибирская магистраль. Построенная в очень короткое время, она соединила С.-Петербург с Владивостоком. Наверное, именно поэтому памятник был поставлен лицом к Николаевскому вокзалу, от которого начинался путь в Сибирь. И, может, это памятник времени, не блиставшему героическими подвигами и победоносными войнами, но зато это время, когда Россия по-хозяйски готовилась распорядиться своими бескрайними просторами. Как бы то ни было он должен занять свое место в городе. А пока он стоит перед Мраморным дворцом вместо ленинского броневика.


Революционные потрясения 1917 года ознаменовали начало совершенно нового этапа в развитии скульптуры города. Понятие свободы творчества обрело чисто абстрактный, отвлеченный смысл. Деятельность скульпторов отныне ставилась под жесткий контроль новой власти. Самые тяжелые последствия для искусства ваяния имел декрет Совета Народных Комиссаров от 12 апреля 1918 года «О снятии памятников, воздвигнутых в честь царей и их слуг, и выработке проектов памятников Российской Социалистической Революции». Для осуществления декрета была создана специальная комиссия из работников наркомата просвещения и наркомата имуществ Республики. 30 июля 1918 года СНК утвердил «Список лиц, коим предложено поставить монументы», в который вошли 69 имен основоположников марксизма, известных революционеров, вождей народных восстаний, некоторых ученых, писателей и поэтов. Одновременно в соответствии с апрельским декретом СНК, в 1918-1920 годы были сняты и уничтожены памятники Петру Первому, портретные бюсты императриц Елизаветы Петровны и Екатерины Второй, императоров Александра Первоги и Александра Второго, конный памятник великому князю Николаю Николаевичу –старшему. Осквернению и надругательству подверглись памятники Николаю Первому на Исаакиевской площади И Александру Третьему на Знаменской, Александровская колонна и памятник Суворову у Троицкого моста. Фасады большинства архитектурных памятников, решетки мостов и набережных были изуродованы в результате повсеместного уничтожения символов государственности, проявление актов бессмысленного массового вандализма.

                                           Составитель: Е.Н. Коновалова
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